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Critica formelor in miscare

- Cum ai ajuns sa faci critica de balet?

— Am ajuns la criticd dupé ce n-am mai putut dansa. imi incepusem cariera ca
solista pe scena Teatrului Liric din Constanta, dar a trebuit s& renunt la dansul
propriu-zis din motive medicale, asa ca am intrat la facultate, indreptandu-m3
spre artele plastice. Ulterior, am revenit la prima iubire, de data asta nu sub
aspectul interpretarii, ci al observarii critice si istorice...

- ...Din punctul de vedere al unui proaspat critic de arta.

— Da. Cunostintele capatate in decursul studierii istoriei artei mi-au fost fara
indoiala de folos, pentru ca o cultura generala cat mai larga este necesara oricui
doreste sa aprofundeze un anume domeniu al artei.

- Ce este mai aproape de critica de balet: un om de formatie muzicald sau plastica?

- Desi poate parea surprinzator, eu consider ca unul de formatie plastica, pentru
cd are notiuni despre volum, forme, despre forma in miscare, fie cd e vorba despre
sculptura sau de ,ritmul” unei compozitii picturale. Mai putin cel cu o formatie
muzicald, desi dansul se desfasoard de cele mai multe ori pe muzica. Muzica e o
arta fard imagine concreta, ea poate doar sa sugereze imagini mentale, pe cand
cei care vin dinspre artele plastice vdd aceastd imagine vie desfasurandu-se in
spatiu. Am avut foarte placuta surpriza, discutand cu colegii mei, critici si istorici
de artd, despre unele spectacole de balet, sd constat ca acestia fac aprecieri mult
mai pertinente decat alte categorii de spectatori, pastrand totodata o mare jena
n a se pronunta public, din decents, fiindca nu se socotesc destul de competenti
ca sa-si expuna parerile in paginile unui ziar, de exemplu.

- Ce valideazg aprecierea criticd - in cazul baletului, in spe{a: sunt suficiente bunul-simt si
bunul-gust?

— Bun-simt si bun-gust ne trebuie in tot ce facem in viata, dar dincolo de asta
ma intorc la o vorbd spusa de Octavian Paler in Polemici cordiale si care suna
cam asa: oricine se poate pronunta despre orice subiect, cu doua conditii: s fie
in cunostinta de cauza si sa fie bine intentionat. Daca ne oprim asupra primei
conditii, cel mai bine ar fi, in cazul artei dansului, sd o fi practicat tu insuti.
Nicolae Frunzetti spunea, de altfel, ca cei mai buni critici plastici sunt plasticienii
ratati, intelegand prin asta ca e preferabil sa pornesti dinlauntrul meseriei.
A fi facut dans in viata ta, cat mai serios cu putinta, este dupa mine o condi-
tie importanta. Dar nu si suficientd. Exista si buni profesionisti ai dansului care
au un camp de intelegere limitat si resping genurile de dans pe care ei insisi nu
le practicd. O a doua conditie ar fi sa-ti largesti spectrul citre toate genurile artei
pe care vrei s-o analizezi, apoi sa vezi cdt mai mult. La asta se adauga necesitatea
de a avea un spirit critic, inndscut, dar si cultivat, capacitate de analiza si de
sinteza si, dupa cum spuneam adineauri, o culturd general3, care s te ajute
sa plasezi in contextul unei epoci un curent, un gen sau un artist.
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- Un critic muzical, plastic sau de teatru se formeaza. Cum ar trebui sa se formeze un critic
de balet, la noi, azi?

—Pana laoraactuald eis-auformatsinguri, dar cred cd am ajunslaun momentcand
lucrul &sta s-ar putea face organizat. Din 1990 a luat fiinta in cadrul Academiei
de Teatru si Film sectia de coregrafie, care formeaza coregrafi si pedagogi. Aici ar
trebui sa aparé si specializarea ,criticad de dans”. Exista dansatori care urmeaza
aceasta sectie si care de pe acum incearca sa se formeze in aceasta directie, chiar
daca tn nomenclatorul facultatii nu existad inca specializarea respectiva.

- Prin comparatie cu activitatea muzicald roméneascd, activitatea coregrafica apare mult
mai restransa. Existd suficienta materie de criticat?

— Exist&, desi nu se poate compara ca amploare cu domeniul muzicii. Companiile
de balet sunt cu mult mai putine decat teatrele muzicale, filarmonicile,
orchestrele simfonice, formatiile camerale etc. Cu toate acestea, peisajul core-
grafic actual roméanesc este destul de bogat si de variat. Numai ca aceasta
artd continud sa functioneze in semiclandestinitate, in sensul ca majoritatea
coregrafilor isi desfasoard activitatea intr-un context vitreg. Nu exista un teatru
de dans contemporan’, deci ei nu au sali de repetitie si o sald de spectacol a lor,
ci trebuie si apeleze la bunavointa altor teatre, care sad-i gazduiasca o vreme,
s3 fsi gdseasca loc in putinele séli de dans de la ATF, unde unii dintre ei sunt
studenti sau profesori, sau s& recurgd in extremis la bundvointa unor institu-
tii de genul centrelor culturale, cum au gasit ,Marginalii” pe langd Ambasada
Ungariei. in consecint, si spectacolele lor sunt rare, putine si urmarite doar de
un numar restrans de oameni, efectiv interesati de dans. Marele public vine cu
interes la spectacolele stréine de acelasi gen, dar aproape deloc la manifestarile
tinerilor nostri coregrafi, plini de imaginatie si originalitate...

- In momentul actual, dansul contemporan roménesc este de valoare europeana?

- Daca as avea dubii In aceastd privintd mi le-ar spulbera faptul ca unele dintre
trupele noastre sunt acceptate pe scene europene si chiar mai bine cunoscute in
alte parti decat acasa. Ma refer din nou la ,Marginalii”, care au dat spectacole
in Statele Unite si in Franta, care au colaborari continue cu teatre si coregrafi
francezi... De asemenea, trupa ,Contemp” s-a reintors recent dintr-un turneu
in SUA.

- De Ia o vreme, se intdmpld tot mai mult si la noi ca dansatori de formatie clasica sa adopte
i stilul contemporan.

— E un lucru care in Occident se practica in mod obisnuit. Pana acum poate ca
noi am fost mai inchistati, fiindca prestigiul dansului clasic era predominant;
dar s-a produs o mare deschidere datoritd numeroaselor trupe straine (in
special franceze) care ne-au vizitat tara in ultimii ani si stagiilor tinute de catre
coregrafi si pedagogi francezi. Cel mai bun exemplu (dar nu singurul) ar fi Corina
Dumitrescu, care e prim-balerina (deci a urcat pana-n varful scarii ,academice”)
si in acelasi timp a fost una dintre cele mai bune cursante la toate stagiile, motiv
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pentru care Dominique Bagouet a si selectat-o, impreuna cu Florin Fieroiu,
pentru a-i ilustra o coregrafie la finele sederii sale la Bucuresti. La Oper3, Corina
Dumitrescu danseaza Odette-Odile din Lacul lebedelor, dar in cadrul companiei
»Orion” a lucrat cu loan Tugearu, Raluca lanegic, Miriam Raducanu, deci poate
face oricand fata unei coregrafii clasice sau uneia contemporane, la acelasi nivel.
Ceea ce e foarte important.
- As mai adduga eu céateva nume: Doina Acsinte, Monica Petrica, Romulus Neagu.
- Intr-adevar, Monica Petricd sau Romulus Neagu, insa, in marele ansamblu al
Operei Nationale, pot trece neobservati. In schimb, in clipa cand li se incredin-
teaza un rol modern, strélucesc amandoi. Asa a fost cazul cu Monica Petrica in
Tunelul coregrafei Mihaela Santo sau, mai recent, cu Romulus Neagu in Barococo
Party al lui Sergiu Anghel. In plus, Romulus Neagu e si un talentat coregraf, dups
cum am putut constata la Concursul de balet de la Constanta, din vara trecuts,
unde s-a prezentat cu o lucrare proprie de foarte buné calitate. Am auzit c& si la
lasi, in toamna, s-a prezentat cu o coregrafie de valoare.
- Poti sa recomanzi si alfi coregrafi din tandra generatie?
- Sigur ca da. Ma gandesc la cel care a fost surpriza Festivalului de creatie
coregrafica de la lasi, de acum trei ani; un tanar care pe atunci nu avea inci
douazeci de ani si care, desi din teama si din modestie se prezentase hors-
concours, a primit premiul special al juriului: Rézvan Mazilu. A mai primit apoi
premii acordate de Fundatia ,,Mihail Jora” si UICCM, a montat la Teatrul National
Dama cu camelii cu Maia Morgenstern si in clipa de fata isi pregateste lucrarea de
diploma cu o serie de studenti de la ATF2.
- In continuare am s&-mi permit si o intrebare mai personald: care ar fi relatia, in familie,
dintre un critic i un creator, intre tine si sotul tau, coregraful loan Tugearu? Poate fi ea
considerata oarecum analogé celei dintre creier si inimé?
— intr-un fel, da. Amandoi iubind dansul dintotdeauna, atunci cand el se afl3 in
perioada de ,gestatie” a unei lucrari discutam foarte mult pe marginea ei, ceea
ce e fara indoiala benefic. Apoi, eu mai reapar doar in faza cand lucrarea e deja
conturata in sala de balet si atunci avem din nou discutii, pro si contra. Partea
neplacuta e cd, desi uneori simt nevoia sa spun sau sa scriu despre aceste piese
lucruri pe care poate altii nu le-au observat, nu pot s-o fac, fiindca sunt sotia lui!
Vivia SANDULESCU
(Spectacolul muzicii, Azi — 14 februarie 1996)

1 Ulterior, in anul 2004, s-a creat Centrul National al Dansului Bucurest, destinat formelor de dans contemporan.
Din pacate, din 2011, datorita refacerii Teatrului National unde functiona, Centrul isi desfasoaré activitatea, din nou,

in diverse spatii, asteptand o solutionare corespunzatoare statutului séu.

2 Creatia ulterioara a lui Rézvan Mazilu s-a dovedit, pe de-a intregul, la nivelul promisiunii initiale, asa cum
dovedesc si cronicile din acest volum.



Un balet modern

Aceste cateva cuvinte schimbate de Alexandru Schneider, coregraful tinerei formatii
de dans ,Temesiensis Chore-Studio, Balet Contemporan”, cuprind esenta valorii acestei
trupe, a carei evolutie, in seara zilei de 29 iunie, pe prima scena a tarii, a constituit un
eveniment in lumea dansului din tara noastra.

Dansul-divertisment, dansul-performanta tehnica, dansul-joc agreabil de linii frumoase
este abandonat in acest spectacol in favoarea unei plastici coregrafice, ce se vrea
transmitatoare de ganduri si sentimente.

Din acest punct de vedere, cea mai bine realizata bucata ni se pare Omagiu lui Brancusi,
pe muzica de Tiberiu Olah si Aurel Stroe, in coregrafia, regia si scenografia lui Alexandru
Schneider. Baletul nu se vrea o transcriere coregraficd a operei brancusiene, ci o retrdire a
ei, o retraire uneori a sensurilor ce au generat-o (ca in Masa taceri) si acest lucru e primul
pentru care il felicitdm pe coregraf. Plastica e indelung gandita, pentru a se plia intentii-
lor. Remarcabile nis-au parut momentele (in Coloana féré sférsit, de exemplu) cadnd miscarile
trepidante ale dansatorilor, ale intregului lor corp, sfarsesc brusc intr-o poza romboidala,
ca o materie ce se zbate pentru a lua formd, pentru a lua forma gandului creator. Ideea
de reluare in mai multe variante a unei idei plastice - idee proprie operei lui Brancusi —
apare si in coregrafie si da autorului ei ocazia sa creeze mai multe variante coregrafice
ale simbolurilor cuprinse in Poarta sdrutului, Masa tacerii Coloana fra sfarsit. in aceasta din
urma parte a lucrarii, succesiunea de poze statice, repetate la nesfarsit de trupurile dan-
satorilor, sau succesiunea de miscari identice ale acestora, sugereaza — similar cu opera
care |-a inspirat pe coregraf —ideea de infinit. Niciodata parca nu ne-am dat seama cat de
frumos este corpul omenesc, cat de expresiva este simpla lui siluetd, ca in succesiunea de
dansatori asezati pe diagonala scenei, in pozitie verticala si cu bratele pe langa corp, dar
cu coatele usor rotunjite, indepartate in afara, ca niste toarte de ulcioare.

Linia dreapta primeaza nu numai in aceasta bucata coregrafica, ci in tot spectacolul;
nu e o vina ce i-o aducem coregrafului, ci o incercare de definire a personalitatii sale
creatoare si - ni se pare — corespondentul naturii sale prin excelenta rationale. Pozele
si miscarile cele mai indrdznete, care in alta interpretare ar putea parea socante sau
senzuale, au aici o puritate de expresie care se datoreaza felului in care sunt executate
de dansatori, dar care credem cd poartd in primul rand coloratura in care au fost
concepute de coregraf. Adesea apare in coregrafie tendinta de a desena in spatiu ample
compozitii arhitecturale din corpurile a doi sau trei dansatori. Un alt procedeu frecvent
folosit fn coregrafie (Chore Patetica, Interferente abstracte) este acela ca protagonistul s& fie
insotit de un grup de dansatori care reprezintd cohorta de ganduri si sentimente ce-i
insotescin evolutia sa coregraficd. Procedeul nu este nou, dar prin consecventa si maiestria
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Omagiu lui Brancusi - Masa tacerii,
Coregrafia: Alexandru Schneider. Muzica: Arcade de Aurel Stroe.
Opera din Timisoara, Chore-Studioul de Balet Contemporan, 1969.

Omagiu lui Bréncusi - Poarta sarutului.
Coregrafia: Alexandru Schneider. Muzica: Tiberiu Olah.
Opera din Timisoara, Chore-Studioul de Balet Contemporan, 1969.

8 | Liana Tugearu



folosirii lui il defineste de asemenea pe coregraf. Uneori, totusi, evolutia dansanta
apare seaca din cauza lipsei pasilor de legatura. Regretam, de asemenea, intercalarea
unei variatii clasice ad litteram in Mantila Neagrd (Bizet-Scedrin) in rolul toreadorului.
Vocabularul clasic poate fi preluat, ca un bun castigat de predecesori, dar nu fira a fi
prelucrat. Din fericire, aceasta inconsecventa e izolatd, intregul spectacol dovedind o
remarcabild unitate de stil cu nuantele cerute, desigur, de fiecare partiturd coregrafici
si muzicala.

Unitatii de stil a coregrafiei i se adauga perfectul acord intre aceasta si scenografia
semnatd de Zoltan Molnar sau Dumitru Popescu. E depasitd dilema, adesea discutats,
a prioritatii plasticii coregrafice, sau a celei scenografice - care nu de putine ori o
inabusd pe prima. Sintetic, metaforic, cele doud arte contribuie la sugerarea ideii, fara
a se concura una pe cealaltd. Costumul, redus la un maiflot - collant, se cunoaste a fi
creatia unui coregraf (acelasi Al. Schneider), care a eliberat corpul de orice accesoriu
inutil, asandu-| sa se deseneze liber si clar, in spatiul scenic, ajutat doar de culoare, ce
are — ca si decorul - o functie metaforica.

Natura discutiei noastre ne-a obligat sa vorbim mai mult de coregrafie, dar nu putem
uita cd ea este servitd de o interpretare de valoare, datoratd atat solistilor Aurora
Paraschiv, Mariana Comes, Silvia Humaila-Regep, Dorina Fleseriu, Francisc Valkay, loan
Garba, Claudiu Lupu, cat si corpului de ansamblu, reusita spectacolului, in aceasts
privintd, datorandu-se in egald masura talentului, disciplinei, dar poate cu precddere
autenticei pasiuni pentru arta pe care o fac a tuturor dansatorilor.

Initiativa directiei Operei Romane din Bucuresti de a invita trupe din tar4, initiativa
inauguratd de spectacolul dat de Chore-Studio Timisoara, s-a dovedit fructuoasa.

Liana si loan TUGEARU (Roménia literara nr. 29, 13 iulie 1972 - primul articol publicat)
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